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Thomas Wimmer Asthetik der Langeweile - ein kunsttheo-
retischer Versuch

The best of times are the
thoughtless times
John Cale

,»,Was die Leute nicht alles aus Langeweile treiben! Sie studieren aus Lan-
geweile, sie beten aus Langeweile, sie verlieben, verheiraten und vermeh-
ren sich aus Langeweile und sterben endlich aus Langeweile ... Alle diese
Helden, diese Genies, diese Dummképfe, diese Heiligen, diese Siinder,
diese Familienviter sind im Grunde nichts als raffinierte MiiBligganger!*!
Wer dergestalt den ganzen Weltlauf in den matten Glanz absoluter
Langweiligkeit taucht, ist der Prinz Leonce aus dem Theaterstick Leonce
und Lena von Georg Biichner. Obwohl im Werk Biichners, wie in kaum
einem anderen, die Langeweile in all ihren Schattierungen studiert wer-
den koénnte, habe ich diesen gut 150 Jahre alten Text nicht aus literarhis-
torischen Interessen an den Anfang meines dsthetischen Versuchs zur
Langeweile gestellt. Ich fand es vielmehr bemerkenswert, wie prizise sich
schon darin eine hochst zeitgemille Stimmung und Weltanschauung
artikuliert. Scheint doch auch fiir Leonce, dem Thronfolger des Konig-
reichs Popo, die Langeweile die Hauptantriebsquelle wie den endgtltigen
SchluBpunkt persénlicher und allgemeiner Entwicklung zu bezeichnen.

Wie deutlich die Worte Biichners die aktuelle Atmosphire erfassen, a3t
sich unter anderem daraus ersehen, dal} sie anstandslos als Kommentar
zur gegenwirtigen Situation des Kulturbetriebs gelesen werden kénnen.
Eine tberzeugende Bestitigung meiner Behauptung findet sich in dem
vor kurzem publizierten Aufsatz von Wolfgang Welsch Asthetik nnd

! G. Biichner, Leonce und Lena, in: Werke und Briefe, F. Bergemann (Hrsg.), Miinchen
1971, 86.
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Apndsthetik. In ihm versucht der Autor zu kliren, warum, trotz des um-
fangreichen Kunst- und Kulturbooms der letzten Jahre, die Wahrneh-
mungsschwellen fiir den Reiz des Asthetischen eher hoher werden.
Welsch beantwortet diese Frage damit, daB3 allgemeine ,,Asthetisierung*
eben nicht nur wie die diversen politischen und kinstlerischen Avant-
garden annahmen zu einer erhShten Sensibilisierung, sondern zugleich
auch zu einer steigenden Desensibilisierung fithrt. Schon allein deshalb
sei von jeder zeitgemiBen Kunsttheorie zu fordern, dal3 sie diese Leer-
stellen bereits im Ansatz mitberticksichtigen.?

Spurbar ist die auch in anderen gesellschaftlichen Bereichen auffillige
Tendenz zur Langeweile im Terrain der Kunst besonders deshalb, weil
der Kunstsektor bis dato als eines der letzten Reservate des Aullerge-
wohnlichen und Interessanten galt. Nennenswert ist weniger, dall so
manche als ,,must™ bezeichnete Ausstellung oder Veréffentlichung ent-
tduscht, als dall immer deutlicher der Hang zur Routine (und entspre-
chenden Ideenlosigkeit) dominiert. Weil dieses Phinomen nicht nur eine
Problematik von Einzelpersonen und Einzelwerken sein kann, muf3 eine
an der Benennung genereller Strukturen interessierte Disziplin, wie die
Asthetik sie darstellt, die Auseinandersetzung mit der Langeweile auch
theoretisch suchen. Erste Ansitze in dieser Richtung Stellt die seit eini-
ger Zeit anhingige Debatte um die sogenannte ,,Postmoderne und das
,,Posthistoire” dar. Entsprechend gehért in den Umkreis der hier rele-
vanten Fragestellungen die These Baudrillards, dal wir uns ,,towards the
vanishing point of art bewegen. Dasselbe gilt fir die vielzitierte Behaup-
tung vom nun beginnenden Zeitalter des Posthistoire, das, auBler dem
Zustand ,kultureller Kristallisation® (A. Gehlen) und dessen epochaler
Langeweile, nur noch die Aussicht auf die finale 6kologische oder militi-
rische Katastrophe bereithilt. In diesem Zusammenhang wird erneut die
Frage nach der ,,promesse de bonheur” in der Kunst wesentlich: Ist sie
mittlerweile aus der Kunst (oder gar aus der Welt) abgertickt?

Die von mir vorgestellten Uberlegungen zu einer Asthetik der Langewei-
le erheben keinen endgiiltig-systematischen Anspruch. Thr Selbstver-
stindnis bezichen sie daraus, daf3 sie weder in den recht bequemen post-
historischen Chor fiir, noch in den klassisch-modernen gegen die Lan-
geweile einstimmen wollen. Stattdessen soll in ihnen der Versuch
unternommen werden, durch den Rickbezug auf Gedanken Walter
Benjamins, Thesen vorzutragen, die die Rolle der Langeweile in der As-

2W. Welsch, Asthetisches Denken, Stuttgart 1990.



Asthetik der Langeweile

thetik kritisch zur Geltung bringen, ohne agonalen Endzeitperspektiven
anheimzufallen.

Urspriinglich ein exklusiver Gegenstand der Theologie (acedia), fillt die
Integration der Langeweile in den Kontext der Asthetik mit dem Beginn
der europidischen Neuzeit zusammen. Sie wurde erméglicht durch die
Wiederaufnahme einer Interpretationslinie, die es antiken Autoren ges-
tattete, Kunst und Langeweile eng miteinander zu verbinden: Bereits in
den Augen der griechischen Philosophen Aristoteles und Theophrast
war es ein auffilliges Phinomen, daf3 eine aullergewohnliche (kiinstleri-
sche) Begabung oft mit der Melancholie, wie sie die Langeweile nannten,
zusammenfiel. Sie fihrten diese Erscheinung darauf zuriick, dafl ein
Uberschuf3 an schwarzer Galle (und nichts anderes heif3t ,,Melan-Cholie*
als ,,Schwarzgalligkeit®) bei den davon Betroffenen dazu fihrt, daf3 sie
einerseits zum grund- und bodenlosen Tribsinn, zur Trigheit sowie zur
Menschenscheu neigen, andererseits aber gerade dadurch iiber eine be-
sonders ausgeprigte Empfindsamkeit und Tiefsinnigkeit verfiigen. Wie
der berithmte Kupferstich ,,Melencolia I von Albrecht Direr zeigt,
wurde von den Kinstlern und Wissenschaftlern der Renaissance und des
Humanismus an diese Lesart der Melancholie wieder angeschlossen. In
seinem Bild machte Direr vor allem auf die Ambivalenz, ja Polaritit
melancholischer Gemiitsverfassung aufmerksam und verwies dadurch
auf den kunsthistorisch héchst bedeutsamen Zusammenhang von Alle-
gorie und Melancholie.?

Ein Grund, der Diurer eine allegorische Darstellungsweise fiir seine Ar-
beit wihlen lieB, dirfte jene merkwiirdige Doppeldeutigkeit melancholi-
scher Geistesverfassung gewesen sein. Kommt doch die selbst uneindeu-
tige Allegorie dem eigentiimlichen Schwanken und scheinbar unzusam-
menhingenden Nebeneinander von Tritbsinn und Tiefsinn wesentlich
niher als die auf Eindeutigkeit des Dargestellten ausgerichtete Symbolik.
Nicht die begriffliche Sammlung und ihre sukzessive Uberfiihrung in die
diskursiven Strukturen der Sprache ist mithin der Melancholie gemil,
sondern ihre bildliche Zerstreuung und Verritselung in der Allegotie.
Man kénnte diese Seite melancholischer Langeweile ihren phantasmago-
rischen Aspekt nennen. Er wird paradox erginzt durch den skeptisch-

3 Uber die komplexen geistesgeschichtlichen Beziige, die in Diirers Arbeit eingegan-
gen sind, kliren auf: R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Sazurn und Melancholie (1. Aufl.
1934), neu erschienen: Frankfurt/Main 1990; H. Bohme, Melencolia I - I Labyrinth der
Dentung, Frankfurt/Main 1989.
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nichternen Grundzug, der dem Zustand der Langeweile eigen ist. Be-
zieht man diese beiden grundsitzlichen Charakteristika auf die Asthetik,
so enthillt sich die Langeweile als ein dullerst ambivalentes Schwellen-
phinomen: Kinstlerischer Schein wird durch die Langeweile ebenso
erzeugt wie er durch sie zerlegt wird. Deutlich macht das wiederum die
Allegorie. Sie ist ja nicht zuletzt insofern ,,Schein® im strikten Sinne, als
sie nicht nur eine, sondern viele Interpretationen ermdglicht, ohne doch
ganz in ihnen aufzugehen. Das allegorische Bild schlieB3t sich vom Dar-
gestellten ab und verweist letztlich nur auf sich selbst: ,,Wird der
Gegenstand unterm Blick der Melancholie allegorisch, 1463t sie das Leben
von ihm abflieBen, bleibt er als toter, doch in Ewigkeit gesicherter zu-
riick, so liegt er vor dem Allegoriker, auf Gnade und Ungnade ihm iiber-
liefert. Das heif3t: eine Bedeutung, einen Sinn auszustrahlen, ist er von
nun an ganz unfihig; an Bedeutung kommt ithm das zu, was der Allego-
riker ihm verleiht.” (I, 359)

Ihre Hochblite hatte die allegorische Anschauungsweise im europdi-
schen Barock. Sie wird nicht nur an den in vielfiltiger Gestalt auftreten-
den Vanitas-Motiven barocker Malerei ersichtlich, sondern auch in der
Lyrik eines John Donne oder Andreas Gryphius. Der melancholische
Unterton ist dort ebenso uniiberhdrbar, wie er in der Architektur (erin-
nert sei hier an die SchloBanlage von Fontainebleau) offensichtlich ist.
Selbst die Philosophie der Zeit, wie die aus (verzweifeltem) christlichen
Geist inspirierten ,,Gedanken Blaise Pascals, behandelt die Langeweile
im Sinne einer grundlegenden ,,condition humaine®. Diese Erscheinun-
gen bestitigen nicht nur die von Arnold Hiuser gedullerte Ansicht, dafl
in der barocken bzw. manieristischen Kultur der Ursprung moderner
Kunst zu suchen ist, sondern dafiir spricht auch die Tatsache, daf3 im
Barock die dsthetisch-theoretische Auseinandersetzung um das ,,Wesen*
der Moderne cinsetzte. Die 1687 beginnende ,,Querelle des anciens et
des modernes® markiert diesen Einschnitt.*

Relevant ist die skizzierte Entwicklung fiir unseren Zusammenhang
deshalb, weil er die Langeweile als genuin ,,modernes” Phinomen aus-
weist. Zentral bezogen ist siec auf den ProzeB der Herausbildung eines
(fortschrittlichen) ZeitbewulBtseins. Dieser beruht wesentlich darauf, dal}
der durch die christliche Religion gestiitzte Glaube, jeder einzelne wie die

4 Siehe dazu: P.Chaunu, Euwrpdiische Kultur im Zeitalter des Barock, Frankfurt/Main
1989; H.R. JauB, Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt/Main 1970, bes.: 11-67; A.
Hauser, Der Ursprung der modernen Kunst und Literatur, Minchen 1979.
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gesamte (christliche) Menschheit sei Teil des gottlichen Heilsplans, zer-
stort wurde. An die Stelle eines ,,Lebenssinn® und somit Sicherheit ge-
wihrenden religiésen Vertrauens schob sich im 17. Jahrhundert eine
fundamentale Krise und Verunsicherung des menschlichen Selbstver-
stindnisses. Diese Verunsicherung gipfelte in der im Barock erstmals
breit auftauchenden und duBlerst schockierenden Vermutung, ob der
Mensch nicht doch ,,gottverlassen®, also mit sich und der Welt allein sei.
Erst vor dem Hintergrund dieser Leere und des daraus sich ergebenden
,yhorror vacui® ist die Tiefe des Einbruchs der Melancholie in der Ba-
rockzeit zu ermessen. Jedoch bedingte das Verschwinden Gottes nicht
nur das Gefiithl (metaphysischer) Verlassenheit, sondern setzte zugleich
eine Dynamik in Bewegung, welche die Neuordnung der bislang religits
fixierten Zeitstruktur erméglichte, durch sie erfuhr die einst aufgrund der
Aussicht auf das Jiingste Gericht mit einem gewissen Gleichmut oder
sogar Desinteresse betrachtete Zeitdimension ,,Zukunft® eine nachhalti-
ge Aufwertung. Das hatte fir die individuelle wie gesellschaftliche
Selbstwahrnehmung  einschneidende Konsequenzen: Nun dominierte
nicht mehr eine hauptsichlich kreisldufige Beschreibung der Zeit, wie sie
beispielsweise im Wechsel der Jahreszeiten oder im Lebenszyklus von
Geburt und Tod vorliegt, sondern Zeit wurde zu einer Linie angeordnet,
welche auf Ziele, die in der nahen Zukunft liegen ausgerichtet war. Mit
anderen Worten: die am Mythos und der Religion orientierte zyklische
Zeit wurde von der am planenden Verstand orientierten Zeit des linearen
und stetigen Fortschritts abgel6st.

Damit war eine zugleich dsthetisch bedeutsame Verinderung in der Vor-
stellung vom Wesen der Zeit verbunden. War Zeit im Altertum und im
Mittelalter eine in sich sinnvoll strukturierte Einheit, die sich in Symbo-
len wie dem antiken Gott ,,chronos® oder dem wiederkehrenden Chris-
tus darstellen lief3, so zerfiel die Zeit jetzt in eine Vielzahl an sich sinnlo-
ser und imaginirer Partikel. Dartber hinaus war Zeit kein durch die
gottliche Vorsehung festumrissener Raum mehr, sondern ein leeres und
zugleich offenes Moglichkeitsfeld, das genauso unendlich war wie die
Verstandes- und Einbildungskraft des modernen Menschen. Das daraus
erwachsende Vertrauen in den planenden Verstand schlug sich beson-
ders deutlich in der ab dem 18. Jahrhundert Gblichen Verwendung der
Uhr nieder. Handelt es sich doch bei der Uhr um jenes Medium, das es
gestattete, die prinzipiell gesichtslose Zeit festzuhalten und zu formen.
,,590 macht man nicht die Zeit, wohl aber die Uhr zu seinem Diener. Die
Ausfillung der Zeit entsprechend dem eigenen Wunsch und Willen ist
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demjenigen méglich, der rational und emotional weil3, wie viel eine Stun-
de wert sein kann, wie Gliick oder Erfolg ... vom Erreichen oder Einhal-
ten bestimmter Termine abhingen mdgen ... Die Wachheit fiir den Wert
der Zeit und ihre Ausschépfungsmdglichkeiten bei Beachtung ihrer
gesetzeshaften Gegliedertheit fithrt zu einem grundsitzlichen Optimis-
mus gegeniiber der Zukunft: ich kann etwas aus ihr machen.*

Die im Rahmen der Aufklirung geleistete Befreiung aus dem mythischen
Zeitverstindnis der Religion erwies sich, wie sich zeigen sollte, als ambi-
valent. Einerseits gewihrte die Entdeckung der Moglichkeit zum (per-
sonlichen wie kollektiven) Fortschritt durch den ,,homo faber” eine
bisher unbekannte Autonomie und bot, wie sich insbesondere bei den
Kinsten zeigte, neue Chancen fiir die Formulierung und Darstellung
auch ganz individueller Etlebnis- und Sichtweisen. Andererseits zwang
die neue Zeitordnung dazu, die persdnlichen Lebensrhythmen und Er-
fahrungen mit dem abstrakten Schematismus der Uhrzeit und des Fort-
schritts in Einklang zu bringen. Wohl war beispielsweise mit dem soge-
nannten ,,Entwicklungsroman® eine kunstlerische Form gefunden, die
dem anscheinend positiv entsprach. Aber selbst in thm kamen immer
deutlicher, wie in Voltaires Candide oder in Lawrence Sternes Tristam
Shandy, fortschrittskritische Téne zu Wort. Noch deutlicher vollzog die
Malerei die Abkehr vom linearen Fortschritt durch ihre Darstellung von
blof3 mehr augenblickshaften Stilleben oder bukolischen Idyllen (so z. B.
bei Thomas Gainsborough oder Antoine Watteau).

Uberhaupt kann das im 18. Jahrhundert duBerst beliebte Sujet der ,,Na-
tur®, wie auch die ungefihr gleichzeitig auftretende theoretische Beschif-
tigung mit dem ,,Erhabenen® und dem ,,Naturschénen® (Kant) nur im
Lichte der ihr immanenten Ablehnung des Fortschritts verstanden wet-
den: In der Fantasie einer ,,Ruckkeht zur Natur® wurde durch die Litera-
tur wie durch die Bildende Kunst ein Gegenbild zu jener Welt beschwo-
ren, in der das lineare, rein quantitative Fortschrittsprinzip und die Uhr-
zeit herrschten, 1m Bild eines unschuldigen Naturzustandes
manifestierte sich zugleich die Hoffnung darauf, jener ,,maladie du si-
écle” zu entkommen, die, parallel zur Durchsetzung der unanschaulichen
Uhrzeit, sich geradezu epidemisch auszubreiten begann: die moderne
Langeweile. Waren die Namen fir diese ,,Krankheit des Zeitalters” auch

5> R. Wendotff, Zeit und Kultur, Opladen 1980, 275; zur angedeuteten Verinderung der
Zeitwahrnehmung als der Bedingung des modernen BewuBtseins siche auch: H.-W.
Hohn, Die Zerstirung der Zeit, Frankfurt/Main 1984.
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unterschiedlich — man hiel3 sie ,,Ennui®, ,,Spleen® oder ,,Noia“ — so
fulite sie immer auf dem gleichen Erfahrungshintergrund: die einer ano-
nymen (und zudem kontingenten) Zukunft entgegeneilenden Taktschli-
ge muliten demjenigen bedeutungslos oder sogar bedrohlich erscheinen,
der, warum auch immer, sie nicht fir die eigenen Pline und Zwecke
nutzen konnte. Wer auf diese Weise von der gesellschaftlich dominanten
Betriebsamkeit ausgeschlossen war, dem zeigte das unaufhérliche Ticken
der Uhr nur noch eines an: die ewige Wiedetkehr des Gleichen. Vor
allem die auf den Hof ihres Souverin verpflichteten Adligen, die in die
Mamifakturen und ersten Industriebetriebe gezwungenen Arbeiter und
die mehr oder minder freien Intellektuellen waren im 18. und beginnen-
den 19. Jahrhundert von dieser neuen Zeit-Krankheit betroffen.

»Kennen Sie die Langeweile®, fragt exemplarisch der Schriftsteller Gus-
tave Flaubert und fdhrt prizisierend fort: ,,nicht die gewdhnliche, banale
Langeweile, die vom MiiBiggang oder von der Krankheit kommt, son-
dern diese moderne Langeweile, die den Menschen in seinen Eingewei-
den zerfriBt und aus einem verstindigen Wesen cinen wandernden
Schatten macht, ein denkendes Phantom.*” Flauberts Frage und an-
schlieBende Umschreibung des Ennui benennt insofern eine entschei-
dende Besonderheit der modernen Langeweile, als der von ihr Befallene
kaum mehr damit rechnen kann, sich dberhaupt noch verstindlich zu
machen, da der Ennui nur noch in seiner idiosynkratisch zugespitztesten
Form auftritt. Die Folge davon war das vielfach bezeugte Gefiihl innerer
Versteinerung, das, je vehementer es nach einem Ausdruck fiir seine
Qualen sucht, immer mehr in sie versinkt. Entsprechend ist hier ein
signifikanter Unterschied zur Melancholie des Barock festzuhalten: Die
moderne Langeweile stellt im Vergleich dazu eine Steigerung, genauer:
Intensivierung das Gefiihls von Ohnmacht und ,,Entfremdung® dar, weil
sie nicht mehr wie jene tber ein Ensemble von Bildern verfiigt, das die-
sem Zustand Ausdruck zu vetleihen verméchte. Wo im 17. Jahrhundert
zumindest noch allegorische Denkbilder wie ,,der entmachtete Kénig®,
»die Leiche® oder ,,der Totenschidel” existieren, da blieb im 19. Jahr-
hundert das Leiden an der Zeit wie diese: bilderlos und stumm. Von der
Moéglichkeit sich mitzuteilen abgeschnitten, ohne Sinnbild und erst recht

¢ Vgl. W. Lepenies, Melancholie und Gesellschaft, Frankfurt/Main 1972; M. Doehle-
mann, Langeweile? Deutung eines verbreiteten Phénomens, Frankfort/Main 1991; A. Selle-
baum, Langeweile — Uberdruff nnd 1 ebenssinn, Opladen 1990.
7 G. Flaubert, Briefe (Hrsg. H. Scheffel), Ziirich 1977, 42.
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ohne verbindlichen Sinn, wuchs fir den Menschen der Moderne die
innere und 4dullere Leere ins UnermeBliche. So wurde sie ihnen zu einer
»Zeit in der Holle (A. Rimbaud), da fur sie der die Moderne fundieren-
de Fortschritt ebenso unerbittlich wie alles vernichtend erschien. Auf
diese problematische Konstellation hatte nicht zuletzt die moderne
Kunst und ihre Asthetik zu reagieren.

Kaum ein Kunstler und Kunsttheoretiker hatte so fruh und so deutlich
erkannt, welche auBergewohnliche Rolle der Langeweile in der Asthetik
der Moderne zukommt wie Chatles Baudelaire. Die Langeweile ist bei
ihm nicht meht nur, wie noch bei den Romantikern, ein, wenn auch
vetitables, kunstlerisches Thema unter andetren, sondern sie wird fur ihn
zum entscheidenden Impuls dsthetischer Modernitit tiberhaupt: ,,But it
is without doubt Baudelaire who most actually captures the morbid rich-
ness of ,’ennui moderne™.8 Der kiinstlerische Reichtum des Ennui ent-
springt fiir Baudelaire daraus, da} der moderne Kiinstler die Langeweile
stilisiert und sich durch die von ihr erzeugte ,,impassibilité¢” im Gewand
des Dandy der burgetlichen Betriebsamkeit und dem Zwang zum per-
manenten Fortschritt entgegenstellt. Hieraus erwichst nicht nur der
heroische Charakter des Kiinstlers in der Moderne, sondern zugleich die
spezifische Schénheit des modernen Kunstwerks. Fir Baudelaite muf3
der Kinstler zum fechtenden Helden werden, weil die ,,temps moder-
nes® sich permanent iberholen, ja tberschlagen und das Schéne ihnen
mir noch wie eine Beute entrissen werden kann. Schénheit wird bei Bau-
delaire demgemal} wieder allegorisch, weil sich die persénliche Imagina-
tion des Kiinstlers mit seiner bedingungslosen Suche nach absoluter
»nouveauté® verbinden mufB. Aus diesen beiden Grundbedingungen
resultiert ,,die Grundformel in welcher das ganze Regelbuch der ... As-
thetik enthalten ist, und die sich also in Worten fassen lieBe: Das ganze
sichtbare Universum ist nur ein Magazin von Bildern und Zeichen, de-
nen die Imagination entsprechenden Rang und Platz anweisen muf3.*9
Befihigt ist zu einer solchen, nicht mehr um Mimesis bemuthten Kunst,
wer sich im Stadium der Langeweile, d.h. der ,,Verdunstung und ... Ver-
dichtung des Ich* (Baudelaire) befindet. Nur dem sich Langweilenden
erscheint, Baudelaire zufolge, die moderne Welt als das, was sie ist: jegli-
cher moralischen Beurteilung entzogen. Indem Baudelaire die Sinnhaf-
tigkeit der Welt und des Ichs radikal in Frage gestellt hat, konnte er eine

8 S.D. Healy, Boredom, Self and Culture, Cranbury (New Jersey) 1984, 29.
9 Ch. Baudelaire, Werke, Bd. 4, Dreieich 1981, 197.
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Asthetik entstehen lassen, die sich dem Unerwarteten, dem Erstaunen
und dem Hallichen 6ffnet.

Die kunsttheoretischen Postulate Baudelaires haben weit Gber sein eige-
nes Schaffen hinaus die Gestalt dsthetischer Moderne geprigt. Dies gilt
allemal fiir die Stellung, welche die Langeweile in ihr einnimmt. Entspre-
chend kommt man auch bei keinem Versuch, die Dimensionen der As-
thetik der Langeweile auszuloten, umhin, jenen Schnittpunkt genauer zu
betrachten, an dem moderne Kunst (und Kunsttheorie) mit der Lange-
weile sich verbindet. Zu diesem Zweck ist es meines Erachtens sinnvoll,
nochmals auf Baudelaire zurtickzukommen und ihn und sein Werk aus
der Perspektive der avancierten Moderne des 20. Jahrhunderts erneut
kritisch zu beleuchten. Es ist das Verdienst Walter Benjamins, dies inso-
fern geleistet zu haben, als er Baudelaires Ocuvre im Kontext seiner
These von der ,,Entauratisierung® der Kunst zu deuten versuchte. Diese
Entauratisierungsthese besagt in threm Kern, dal3 durch das Autkommen
der reproduktiven Medien im 19. Jahrhundert (der Tageszeitung mit
ihren Fortsetzungsromanen, der Photographie) das im klassischen Sinne
Schéne ,.keine Stelle mehr hat®. Durch diese Entwicklung verindern sich
der Gehalt, die Produktion und die Rezeption von Kunstwerken grund-
legend: Die Werke sind nicht mehr Teil einer ewigen (tendenziell: sakra-
len) dsthetischen ,,Wahrheit”, sondern passen sich der neuen, fort-
schrittsorientierten Zeit- und Weltanschauung an. Anstatt weiterhin
Reprisentanten der kultisch-sakralen ,,Aura® zu sein, sehen sich die
Kinste auf allen Ebenen (d. h. bei den Kiinstlern, dem Publikum und
den Werken) mit dem modernen, ebenso kontinuietlichen wie abrupten
Prinzip des ,,Chocks* konfrontiert. Dieser Entwicklung trigt Baudelaires
Asthetik der Langeweile und des HiBlichen Rechnung, und verschafft
iht in dem Prosastiick Die verlorene Aureole Ausdruck.10

Wo der Schock die Aura als zentrales dsthetisches Konstruktionsprinzip
abgeldst hat, gibt es auch keinen Raum mehr fir die auratische und d. h.
kontemplative Erfahrung. Entsprechend konnte fiir Baudelaire, wie
Benjamin in einer intimen Interpretation einiger Gedichte aus den Fleurs
du mal aufzeigt, das momentane, schockhafte Erlebnis zusammen mit
dessen ,,negativem® Korrelat, der existentiellen Langeweile in Form des
Ennui und des Spleens, zum Mittelpunkt und Motor moderner Kunst
werden:

10 Ch. Baudelaire, op. cit., Bd. 1, 259 ff.
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»Das Buch Splen et idéal ist unter den Zyklen der Fleurs du mal das erste.
Das idéal spendet die Kraft des Eingedenkens; der spieen bietet den
Schwirm der Sekunden dagegen auf. Er ist ihr Gebieter wie der Teufel
der Gebieter des Ungeziefers. In der Reihe der Spleen — Gedichte steht Le
goiit du néant, wo es heil3t:

,,Le Printemps adorable a perdu son odeur!*

In dieser Zeile sagt Baudelaire ein duflerstes mit der dullersten

Diskretion; das macht sie unverwechselbar zu der seinigen. Das
Insichzusammengesunkensein der Erfahrung, an der er frither
einmal teilgehabt hat, ist in dem Worte perdu einbekannt ... Wenn
dem Wiedererkennen eines Duftes vor jeder anderen Erinnerung
das Vorrecht zu trésten eignet, so ist es vielleicht, weil diese das
Bewulltsein des Zeitverlaufs tiefbetdubt. Ein Duft 146t Jahre in
dem Dufte, den er erinnert, untergehen. Das macht diesen Vers
von Baudelaire zu einem unergriindlich trostlosen. Fiir den, der
keine Erfahrung mehr machen kann, gibt es keinen Trost...

»Et le Temps m’engloutit par minute,
Comme la neige immense un cotps pris de roideur.”
Diese Verse schlieBen unmittelbar an die oben zitierten an. Im spieen ist
die Zeit verdinglicht; die Minuten decken den Menschen wie Flocken zu.
Diese Zeit ist geschichtslos wie die der memoire involontaire. Aber im
spieen ist die Zeitwahrnehmung tGbernatiirlich geschirft; jede Sekunde
findet das BewuBtsein auf dem Plan, um ihren Chock abzufangen ... Der
Mann, dem die Erfahrung abhanden kommt, fihlt sich aus dem Kalen-
der herausgesetzt. Der Grof3stidter macht am Sonntag mit diesem Gefii-
hi Bekanntschaft, Baudelaite hat es avant la lettre in einem der Spleen-
Gedichte:
»Des cloches tout 4 coup sautent
avec ftirie
Et lancent vers le ciel un afireux hur-
lement,
Ainsi que des esprits errants et sans
patrie
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Qui se mettent a geindre opinidtre-

ment.“
Die Glocken, die den Feiertagen einst zugehérten, sind wie die Men-
schen aus dem Kalender herausgesetzt. Sie gleichen den armen Seelen,
die sich viel umtun, aber keine Geschichte haben ... Der Spleen ... stellt
das Exrlebnis in seiner Bl6Be aus. Mit Schrecken sieht der Schwermttige
die Erde in einen bloBen Naturzustand zunickgefallen. Kein Hauch von
Vorgeschichte umwittert sie. Keine Aura.“!!
Benjamin zufolge erweist die von Baudelaire ins Zentrum dsthetischer
Modernitit gertickte Langeweile sich dadurch als allegorisch, dal3 sie den
Schein des Schénen sowohl zerstort als auch erneut erzeugt. Den Anfor-
derungen und Bedingungen der Moderne geniigt Baudelaires Asthetik
der Langeweile insofern, als sie kein feststehendes und universell giltiges
Denkbild mehr vorstellen kann und will, sondern die bestindige Uber-
schreitung aller fixierten Beziige in sich integriert. Dergestalt nimmt die
Langeweile an der modernen Beschleunigung der (Zeit-) Wahrnehmung
ebenso krisenhaft teil, wie sie sie virtuell der Kritik aussetzt.
Letzteres ist im Spleen dort der Fall, wo er durch seinen erniichternden,
alles Kultische beiseite riumenden Zug den Blick auf die Fille méglicher
Beziige zwischen Mensch und Mensch, vor allem aber auch zwischen
den Menschen und den Dingen freigibt. Befteit aus dem Zwang ciner
gottlichen (oder sonstwie ontologisch postulierten) Ordnung, erscheint
darin sogar in letzter Instanz eine Perspektive auf die Verséhnung von
Mensch und Natur. Dieser Gesichtspunkt taucht in Baudelaires Kunst-
theorie unter dem Ausdruck der ,,correspondances® auf, tiber die Ben-
jamin schreibt: ,,Wesentlich ist, daf3 die correspondances einen Begriff
der Erfahrung festhalten, der kultische Elemente in sich schlieit. Nur
indem er sich diese Elemente zu eigen machte, konnte Baudelaire voll
ermessen, was der Zusammenbruch eigentlich bedeutete, dessen er, als
ein Moderner, Zeuge war. Nur so konnte er ihn als die ihm allein zuge-
dachte Herausforderung erkennen, die er in den Fleurs du mal aufge-

1Y, 641 ff. (Uber einige Motive bei Bandelaire); die zitierten franzésischen Titel und
Gedichtzeilen lauten in der deutschen Ubersetzung von Cartl Fischer: Der 1Vorge-
schmack des Nichts: "Zerstoben ist der Duft der siflen Frihlingspracht!" und: "Die
Zeit schlingt mich mit der Minuten wilder Meute / Wie den erfrornen Leib des
Schnees endlose Macht."; Splken: "Beginnt mit einem Schlag der Glocken wildes
Tosen / Zum Himmel schicken sie den schaurigen Gesang, / Und eigensinnig, gleich
Verirrten, Heimatlosen, / vergeuden sie ein Wimmern, lang und bang." Zitiert nach:
Ch. Baudelaire, Diée Blumen das Bisen, Munchen 1979, 219 und 215.
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nommen hat ... Die correspondances stellen die Instanz dar, vor der der
Gegenstand der Kunst als ein treulich abzubildender, dadurch allerdings
durch und durch aporetischer, vorgefunden wird. Wollte man versuchen,
im Material der Sprache selbst diese Aporie nachzubilden, so kime man
dahin, das Schéne zu bestimmen als den Gegenstand der Erfahrung im
Stande des Ahnlichseins.“ (I, 638 f.)

Aus dieser paradoxen und allegorischen Figur einer Begrindung von
Schein durch dessen Zerstérung resultiert aber auch die problematische
Tendenz des Spleens in der Moderne. Diesem Sachverhalt ist deshalb die
héchste Aufmerksamkeit zu schenken, weil in thm die postmodern kriti-
sierte Crux kunstlerischer Modernitit deutlich wird. War es die zentrale
Aporie einer an religiés-auratischer Erfahrung ausgerichteten Kunst, daf3
siec zwischen der mythischen Verklirung und dem erhellend-
antizipatorischen (U-)Topos eines ,,Noch-nicht gewordenen Humanum*
(Bloch) eingespannt ist, so folgt die entscheidende Antinomie der am
Etlebnis otrientierten 4sthetischen Moderne daraus, daB3 sie auf das fruher
am Schonen Erfahrene auch dort noch bezogen bleibt, wo sie dieses
dementiert.

Nichts macht die daraus sich ergebende Problematik deutlicher als die als
Desiderat nicht nur bei Baudelaire auftretende ,,nouveauté®: , Entschei-
dend ist ... daB3 das Neue, in dessen Namen der Dichter dem Ttriibsinn
Halt zu gebieten denkt, selber im héchsten Malle das Stigma derjenigen
Realitdt tragt, gegen welche der Dichter revoltiert. Das Neue als bewul3-
tes Ziel kiinstlerischer Produktion ist selbst nicht Zlter als das neunzehnte
Jahthundert. Es handelt sich bei Baudelaire nicht um den in allen Kiins-
ten mallgebenden Versuch, neue Formen ins Leben zu rufen oder den
Dingen eine neue Seite abzugewinnen, sondern um den von Grund auf
neuen Gegenstand, dessen Kraft darin allein besteht, dal3 er neu ist, er
mag so abstoBend und so trostlos sein wie er will.“ (I, 1152)
Offenkundig wird der daraus entstehende Widerspruch an jenen beiden
Erscheinungsformen moderner Kunst, die, jede auf ihre Weise, pro-
grammatisch radikale Neuheit fiir sich beanspruchen: der Mode und der
Avantgardekunst. Indem beide in einer rastlosen Suche nach neuen Er-
lebnissen sich stetig selbst autheben verwandeln sie sich genau jenem
Prinzip an, das den Ennui erzeugt: dem prinzipiell qualititslosen Fort-
schritt. Im Lichte dieses Begriffs von Fortschritt, der Neues nur insoweit
kennt, als es die Entfernung zur nichsten Innovation, zum nichsten
aufsehenerregenden Ereignis bemif3t, muf3 letztlich alles und jedes zum
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bloBen ,,deja-vu“-Etlebnis werden, weil dieses Neue ebenso bildetlos
und in seiner Dynamik ungebremst ist wie: die Langeweile.

Sogenannte ,,postmoderne Theoretiker haben an diesen Gedankengang
insofern angekniipft, als sic wie Paul Virilio oder Jean Baudrillard den
manifesten Zug gegenwirtiger Kunst zur Selbstreferentialitit und zum
Verschwinden pragnant herausstellten. Zutreffend und berechtigt scheint
mir ihre Kritik dort, wo sie auch entgegen einerbestimmten (reduzierten)
Lektiire Benjamins, darauf verweisen, dal3 die entauratisierten Kiinste
und Kunstmittel die Tendenz zur Wiederholung des 1mmCTgleichen
cher verstirken als durchbrechen. Betrachtet man die in den letzten
fahren gehiuft auftretenden Mischformen von Mode und autonomer
Kunst, so kann man sich dem Befund Virilios eines ,,rasenden Still-
stands kaum verschlieBen. Er hat die Evidenz des Faktischen fur sich.
Erinnert sei an dieser Stelle nur an d' allseits prisenten, sich als ,,avant-
gardistisch® milBverstehenden Elaborate eines besseren Kunsthandwer-
kes oder die Erzeugnisse der als Fortschreibung des Films sich begrei-
fenden Computerkunst.

So richtig und zutreffend angesichts dieser Erscheinungen die (zum Teil
ironische) Uberpointierung des Langeweile-Motivs bei Baudrillard und
Virilio ist, so sehr verfehlen sie den Gehalt von Langeweile dort, wo sie
sich auf deren entropische Interpretation zuriickzichen. Unterschlagen
wird ndmlich dadurch, dafB3 in der Langeweile sich allemal auch (gerade
dsthetisch) Intentionen kenntlich machen, die auf ein vom Innovations-
zwang der Moderne befreites Neues ausgehen. Nicht durch die Reaurati-
sierung der Kunst im Sinne der Postmoderne ist meines Erachtens die
Moglichkeit gegeben, wie einer Asthetik der Langeweile entsprochen
werden kann Addquater erscheint es mir, die Langeweile zunichst aus
jeder (im verklirenden wie im verurteilenden Sinne) verabsolutierenden
Perspektive herauszulésen. Erst dann kann sie als eine in sich paradoxe
und insofern unberechenbare, aber zugleich auch offene Spannungsfigur
entziffert werden.

Das heil3t, Langeweile ist stets ein Antinomien umschlieBendes Gebilde.
So ist sie priziser Ausdruck und Apotheose der Gleichgiltigkeit und
Indifferenz des modernen Fortschritts wie auch dessen Gegenteil: Ort
seiner moglichen Unterbrechung und Stillstellung, ja Stillung der vom
Fortschritt konsequent ibergangenen Bedirfnisse und Intentionen.
Nicht die modische oder avantgardistische Flucht vor ihr macht die
Potentiale einer Asthetik der Langeweile nutzbar; genauso wenig ihre
posthistorische Festschreibung in einer neuen Prichtigkeit und Oma-
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mentalisierung. Nur dann wird Langeweile ein ,,Sprung zu grossen Ta-
ten” (Benjamin), wem sie dsthetisch durch die Ziige der ihr eingeschrie-
benen Ent-T4uschung und Entfremdung hindurch das Bild dessen auf-
gehen 1dB3t, ,,wo ein wahrhaft Neues zum ersten Mal mit der Nichtern-
heit der Frithe sich fithlbar macht.“ (V, 593)

Der Text ist in Uberarbeiteter Form aus A.N.Y.P., Zeitschrift zur Docu-
menta IX, 1992, 22-23 (Hrsg. Kunstlergruppe ,,minimal club®) entnom-
men.
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